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En México se cumple un anhelo de

Gabriel Garcia Marquez

Esta semana se firmo el contrato de
donacién de la casa en la que el

z

autor colombiano escribié “Cien
afios de soledad” a la Fundacién de
las Letras de México, con el
propdsito de fomentar en ella la
creacion literaria. Juan Villoro serd el
encargado de tutelar el proyecto.

GISELA ANTONUCCIO
La Nacién de Buenos Aires / GDA

a famosa casa de La Loma, en

el sur dela Ciudad de México,

donde Gabriel Garcia Mar-

quez residié entre 1965 y
1967, entregado a la angustiosa tarea
de escribir “Cien afnos de soledad”,
acaba de ser donada por la propietaria
del inmueble a la Fundacién de Letras
Mexicanas, que tendrd como destino
impulsar proyectos de creacion litera-
riabajo la orientacién tutelar del escri-
tor Juan Villoro.

Asf, se concreta la promesa que el
duefio original de la vivienda, don
Luis Coudurier, hizo al premio Nobel
hace 15 afios, en uno de los dltimos en-
cuentros entre el escritor, fallecido en
2014, y su accidental benefactor.

Se trata de la casa ubicada en Calle
de la Loma 19, en la colonia Lomas de
San Angel Inn, sur de la Ciudad de
México. En ese terreno, de 280 m?,
Garcfa Mdrquez dedic6 18 meses a tra-
bajar en sunovela, en largas horas que
alternaba entre la incertidumbre por
la escritura y la angustia por los meses
de renta impagos que acumulaba, que
se transformaron en un total de nueve.

Fue la esposa del escritor, Mercedes
Barcha, quien llamé un dfa a Coudu-
rier para explicarle que su marido es-

diato, pero que cubrirfan la deuda al
terminar la obra. Para ello, la esposa
de Gabo se ofreci6 a firmar un docu-
mento legal que garantizara su pro-
mesa de pago. Coudurier le respon-
dié: “Con su palabra me basta”. Fue el
primer alivio que Garcfa Mdrquez tu-
vo para continuar la novela por la que
obtuvo el Premio Nobel de Literatura,
en 1982. La anécdota fue re-
cordada esta semana por su
hija, Laura Coudurier, al fir-
mar el contrato de donacién
del inmueble a la Fundacién
de Letras Mexicanas.

Para 1965, Garcia Mdr-
quez habia renunciado a
sus empleos como editor de
las revistas Sucesos y La Fa-
milia y como redactor pu-
blicitario para dedicarse a
la escritura de la que serfa
la gran obra maestra dela lite-
ratura de su paifs y de habla
hispana. Lo hizo en un estu-
dio de 4 x 3 metros, mientras
sus hijos Rodrigo, de seis
afos, y Gonzalo, de tres, re-
voloteaban por ahf al cuida-
do de su madre. “Tuvieron
en ella un buen jardin para
jugar mientras no fueron a
la escuela”, conté alguna
vez el autor al recordar la casa.

“Son tres habitaciones en la planta
alta. Enlas dos mds pequefias dormfan
Rodrigo y Gonzalo, y la principal era
de Gabriel y Mercedes”, dijo a La Na-
cién Geney Beltrdn, coordinador del
programa cultural de la Casa Estudio,
que comenzard a funcionar en los pré-
Xximos meses.

Publicada en 1967 bajo el sello Su-
damericana, de Buenos Aires, lanove-
la tuvo una tirada de 8 mil ejemplares
en su primera edicién, que se agotd en
15 dias. “El adelanto de 500 ddlares,
que el escritor colombiano recibié co-
mo parte de pago, sirvié para cancelar

durier, y por suerte también le sobrd”,
conté Geney Beltrdn. La obra recibi6
el Prix du Meilleur Livre Etranger en
Francia en 1969 y el Premio Rémulo
Gallegos, de Venezuela, en 1972.

Traducida a 35 idiomas, entre ellos
alemdn, checo, francés, hiingaro, in-
glés, italiano y japonés, la novela re-
presenté para Gabo un mar de angus-

tias y alegrias al mismo
tiempo, como reveld en una
cartaasuamigo el mexicano
Carlos Fuentes. “Jamds he
trabajado en soledad compa-
rable, no siento mds punto
de referencia que, quizd, Ra-
belais; sufro como un conde-
nado poniendo a raya la retd-
rica, buscando tanto las leyes
como los limites de lo arbitra-
rio, sorprendiendo ala poe-
sfa cuando la poesfa se dis-
trae, peleindome con las
palabras. A veces me asalta
el panico de no haber dicho
nadaalolargo de quinientas
pdginas; a veces, quisiera se-
guir escribiendo el libro el
resto de mi vida, en cien vo-
Iimenes, para no tener mds
vida que esta...”.

Confinado en el silencio de
aquel estudio situado al
oriente del Anillo Periférico,
la principal y mds cadtica circunvala-
cién que rodea el Valle de México y
atraviesa sus principales vialidades,
Garcfa Mdrquez dio vida al fascinante
universo de Macondo y la familia
Buendfa, cuya magia acompafd al au-
tor hasta los 80 afios. En 2007, la Aso-
ciacién de Academias delaLenguaEs-
paiola lanzé un millén de ejemplares
de la edicién conmemorativa de “Cien
afios de soledad” para celebrar la edad
del escritor y los 50 millones de lecto-
res de la obra, una cifra que el propio
Garcfa Mdrquez reconocié que “ni en
el mds delirante de mis suefios” habrfa

taba sumido en la escriturade unlibro  Garcia Marquez escribié su maxima obra entre 1965 y 1967. Al lado, la
y que no podian pagarle en lo inme-  primera edicién de “Cien afios de soledad” y la edicién conmemorativa.

la renta que le debfa a don Luis Cou-  pensado alcanzar.

EXPOSICION EN LA SALA ALCALA 31:

Coleccion Engel lleva a Madrid
el arte contempordneo de Chile

“"Gran Sur: arte contemporaneo chileno en la Coleccion Engel” fue curada por Christian
Viveros-Fauné, quien busca dar cuenta de la representacién visual del pais como experimento social.

MARIA SOLEDAD RAMIREZ R.

Claudio Engel no le gus-
Ata la exposicién medidti-

ca, pero en el dltimo mes
sus acciones han ocupado mds de
una pdgina informativa. Duefio
de una importante coleccién de
arte contemporaneo chileno, En-
gel obtuvo los terrenos —adjudi-
cados por la Municipalidad de
Vitacura, en el sector sur del Par-
que Bicentenario— para cons-
truir el Nuevo Museo de Santia-
go, Numu, que administrard la
fundacién quelleva su apellido, y
que mostrard unas 800 obras que
componen su coleccién.

A esa noticia de mediados de
enero se suma el premio que le
ha otorgado la Fundacién Arco
de Madrid, organizadora de
una de las principales ferias de
arte contempordneo de Europa.
En una cena que se realizard es-
te lunes en la capital espafiola,
Engel recibird el premio “A” al
Coleccionismo, que lo sitda
junto a otros importantes colec-
cionistas latinoamericanos re-
conocidos.

Al dfa siguiente, la Fundacién
Engel abrird en la Sala Alcald 31,
uno de los principales espacios
expositivos de Madrid, la mues-
tra “Gran Sur: arte contempora-
neo chileno en la Coleccién En-
gel”. Esta exhibird —hasta el 26
de abril— 89 obras de su acervo,
una vitrina para el arte chileno
justo cuando se inicia —este
miércoles— la Feria Arco, con to-
da la efervescencia en torno a las
artes visuales que supone este
encuentro.

“La Coleccién Engel busca
preservar, documentar y poner a
disposicién de todos un conjunto
de obras que refleje la vitalidad,
creatividad y urgencia del arte
chileno. Nuestra expectativa con
esta muestra es que sea una pla-
taforma para dar a conocer a
nuestros artistas, contribuyendo
al conocimiento de la produccién
artistica y cultural de Chile”, se-
fnala Marfa Pies, curadora de la
Coleccién Engel.
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La Coleccion Engel busca “preservar, documentar y poner a disposicion
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obras que reflejen la vitalidad, creatividad y urgencia del arte chileno”.

CINCUENTA ANOS VISUALES

Con la curatoria del chileno
Christian Viveros-Fauné, que es
comisario en jefe del University
of South Florida Contemporary
Art Museum y ha desarrollado
una carrera tanto en la escena es-
tadounidense como en la chilena,
la exposicién se desplegard por
los dos pisos de la Sala Alcald 31.

Se ha elegido a 37 artistas pre-
sentes en la coleccién, desde crea-
dores de la década de 1970 hasta
de las generaciones mds jévenes;

“Lago Bulo”
(2016), de Pilar
Quinteros.
Video. La obra es
una de las 89
piezas que se

w exhibiran en
Madrid.

con una enorme diversidad de
técnicas y formatos: pintura, es-
cultura, fotografias, instalacio-
nes, videoproyecciones, obra tex-
til y obra gréfica, mds proyectos
hibridos y presentaciones multi-
disciplinarias.

Entre las obras, se verd “NO+"
(1983-presente), del colectivo
C.A.D.A; “The Laughing Alliga-
tor”, video de Juan Downey ro-
dado en la Amazonia venezola-
na, en 1979; “Un logo para Amé-
rica” (1987), de Alfredo Jaar, y “El
Jardin de las Delicias” (1995), de
Voluspa Jarpa, entre otros. Tam-

bién estardn artistas como Fran-
cisca Aninat, Natalia Babarovic,
Monica Bengoa, Cristébal Cea,
Andrés Durédn, Gianfranco Fos-
chino, Nicolds Franco, Juan Pa-
blo Langlois y Pilar Quinteros.

Para Viveros-Fauné, el acervo
de la Coleccién Engel le ha per-
mitido hacer una interpretacién
sélida de lo que ha sido la pro-
duccién visual nacional desde fi-
nes del siglo XX a inicios del XXI.
“Tiene que ver con la idea de que
Chile es como un laboratorio so-
cial, especificamente del norte
global, porque hemos pasado
muchas etapas, desde el gobierno
de Eduardo Frei y del socialismo
de Allende al experimento neoli-
beral, el regreso ala democraciay
luego ocho gobiernos en transi-
cién hasta hoy, inclusive con el
estallido social. Seguimos siendo
una especie de experimento, no
solo dentro de nuestras posibili-
dades, sino que a veces nos he-
mos adelantado a hechos, movi-
das, quehaceres politicos, socia-
les y culturales del resto del mun-
do. Este es parte de mi
argumento. Lo que trato de hacer
es visualizarlo a través de la obra
de los que son, en gran medida,
los mejores artistas que ha sabido
producir Chile desde mediados
de los 70. No estan todos, pero s{
muchos de los mds importantes”,
explica el curador.

Y agrega: “El arte chileno
adopt6 ciertas estrategias con-
ceptuales, cuando en Europayen
Estados Unidos eran bastante
neutras o agndsticas o antipoliti-
cas. Dadas las circunstancias en
las que estaban los artistas nacio-
nales, por una obligacién a codi-
ficar contenidos, supo usar esas
estrategias para promover, a ve-
ces, y otras, para ocultar, un con-
tenido politico”.

Para Marifa Pies, “la narrativa
de la exposicién te sumerge en
Chile: no solo en relacién a las
artes visuales, sino en nuestra
historia y nuestra actualidad. Y
creo que logra trasladar e insta-
lar a nuestro pais en el centro de
Madrid”.

Ls iuras e Iasle
mitoldgicas ligadas a la brujeria.
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CATALINA DIAZ

ras representan un bestiario lleno de criaturas

HASTA FINES DE MARZO:
Archivo Nacional
recibe a brujas y
criaturas mitoldgicas

"Brujeria en Chile colonial: archivos e
imaginarios” retine registros coloniales,
ilustraciones y figuras de cerdmica actuales.

CATALINA DIAZ M.

n pleno siglo XVIII, una

mujer se enfermd grave-
mente en Chilldn. ;La explica-
cién? La “india Josepha” habifa
querido vengarse de ella, y con
la ayuda de una bruja se habifa
transformado en Chonchén o
Tué-Tué (criatura maligna en
forma de ave con cabeza hu-
mana), atacandola. Esta es par-
te de las declaraciones de un
proceso judicial que ocurrié
entre los afios 1749 y 1757 en
nuestro pafs.

La Real Audiencia y sus de-
claraciones ricas en hechizos y
transformaciones es lo que
ofrece la exposicién gratuita
“Brujerfa en Chile colonial: ar-
chivos e imaginarios”, en el
Archivo Nacional. La muestra
sebasaenlainvestigacién dela
historiadora Maria Eugenia
Mena, quien analizé la docu-
mentacién de diversos juicios
realizados en Chile en los si-
glos XVII y XVIIL

Rolando Béez, curador de la
muestra, dice que la idea es
“acercar el patrimonio del Ar-
chivo a la comunidad, mos-
trando la cara B de la religiosi-
dad barroca, y llevando el tra-

bajo histdrico hacia la visuali-
dad”. Asi, se exponen
numerosas ilustraciones, a
cargo de la dibujante Marcela
Trujillo (Maliki), y las figuras
de las loceras de Talagante
Greta Cerda y Marta Contre-
ras, integrantes de la asocia-
cién Huellas de Greda que die-
ron vida, entre otros persona-
jes, alos Tué-Tué de la historia
de Josepha.

Greta Cerda, quien vive en
Isla de Maipo, explica cémo
fue dar forma con sus manos a
historias pasadas: “Lo que per-
mitié ese nexo es que esas his-
torias pasan todavia. De la bru-
jerfa y lo mitoldgico se sigue
hablando en zonas rurales”.
Entre las coloridas figuras que
esculpid se encuentran lo indi-
gena y las mujeres solitarias,
minorfas que eran culpadas
por razones médgicas y castiga-
das en los juicios de la época.

La locera cred sus piezas ba-
sada en los escritos coloniales
que leyd para la muestra, pero
sobre todo en los relatos orales
que aun se oyen. Una oralidad
eterna que ella misma comple-
menté componiendo la can-
cién “Tonada de las brujas”,
que resuena en la exposicion.



